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शोध-सार - सािह᭜य और िवचारधारा के बीच एक ᮧकार से रचना᭜मक संबंध होता ह।ै कोई भी िवचारधारा स᭥पूणᭅ ᱨप से हमेशा के िलए ᮧासंिगक 
नहᱭ रहती यᲂᳰक समाज िवकासशील ह।ै अतः युग पᳯरवतᭅन के साथ िवचारधारा भी पुरानी पड़ जाती ह,ै उसे नवीन पᳯरि᭭थितयᲂ के अनुसार 

तराशना पड़ता ह।ै ᭭वातं᯦योᱫर यथाथᭅ के अनुसार ᮧगितवादी िवचारधारा अपने को पᳯरवᳶतᭅत नहᱭ कर पायी, इसीिलए वह कोरा ᭄ान और िसांत 
बनकर रह गयी थी। मिुᲦबोध कहते ह ᱹᳰक केवल सैांितक ᱨप से यथाथᭅ का पूणᭅ बोध नहᱭ होता। मनु᭬य के बौिक उपादान ᮓमशः िवकिसत होते 
ह,ᱹ बदलते ह,ᱹ ᳰक᭠तु वे यथाथᭅ कᳱ गित के साथ ही बदलते रहᱶग,े िवकासमान हᲂगे, यह आव᭫यक नहᱭ होता। यथाथᭅ बᱟत आगे बढ़ जाता ह,ै िवकास-

ᮓम मᱶ। बौिक उपादान पीछे छूट जाते ह,ᱹ कभी-कभी। इसीिलए बौिक उपादानᲂ के िनर᭠तर िवकास कᳱ भी आव᭫यकता होती ह।ै मनु᭬य का ᭄ान 

ᳰकतना कालसापेᭃ और ि᭭थित सापेᭃ ह,ै यह िच᭠तन के इितहास से जाना जा सकता ह।ै यही कारण है ᳰक िवचारधारा का िवकास होता आया ह।ै 
कलाकार के िलए आव᭫यक नहᱭ ᳰक वह कोई दाशᭅिनक आधार ᮕहण करे। कलाकार के िलए यह जᱨरी नहᱭ ह ैᳰक वह ᳰकसी बधेँ बँधाये वैचाᳯरक ढाँचे 
को अपनी कला कᳱ ᮰े᳧ता उपि᭭थत करने के िलए याि᭠ᮢक ᱨप से ᭭वीकार करे। यᲂᳰक एक कलाकार के िलए यथाथᭅ मह᭜वपूणᭅ ह,ै जीवन यथाथᭅ 

मह᭜वपूणᭅ ह,ै िवचारधारा या कोई िसांत अथवा दाशᭅिनक आधार नहᱭ । 

 

सािह᭜य, राजनीित और िवचारधाराᲐ के स᭥ब᭠ध का 
ऐितहािसक पᳯरᮧे᭯ य 

‘िवचारधारा’ आधुिनक श᭣द है। सािह᭜य और िवचारधारा के 
संबंध का ᮧ᳤ सािह᭜य और आधुिनक राजनीित के संबंध से जुड़ा 
ᱟआ ह।ै सािह᭜य और राजनीित का संबंध बᱟत पुराना है। लोक-
सािह᭜य के समाना᭠तर रा᭔या᮰य मᱶ सािह᭜य कᳱ रचना बराबर 
कᳱ जाती रही। परंतु आधुिनक काल से पहले तक सािह᭜य पर 
राजनीित का ᮧभाव उतना नहᱭ था िजतना धमᭅ और दशᭅन का 
था। 19वᱭ-20वᱭ सदी मᱶ अनेक ᳲचंतक पैदा ᱟए, िजनके िवचारᲂ 
ने सािह᭜य को ᮧभािवत ᳰकया। लेᳰकन 1917 कᳱ ᱨसी ᮓांित के 

बाद भारत कᳱ राजनीित के साथ साथ भारतीय सािह᭜य पर भी 
मासᭅ के ᳲचंतन और िवचारᲂ का जबरद᭭त ᮧभाव पड़ा, िजसके 
कारण सािह᭜य के उे᭫य मᱶ ही ᮓांितकारी पᳯरवतᭅन उपि᭭थत 
ᱟआ। सािह᭜य अब मनोरंजन, आन᭠द और उपदशे से आगे बढ़कर 
सामािजक पᳯरवतᭅन का एक मा᭟यम माना जाने लगा। 
‘ᮧगितशील लेखक संघ’ के गठन के साथ सािह᭜य कᳱ अ᭠य 
िवधाᲐ सिहत आलोचना मᱶ भी मासᭅवादी िवचारधारा का 
जबरद᭭त ह᭭तᭃेप ᱟआ। परंपरागत शाᳫीय आलोचना को ᭟व᭭त 
करने के िलए मासᭅवादी-ᮧगितवादी आलोचना ᭟वंसा᭜मक ᱧख 
अितयार करने लगी। इसी के फल᭭वᱨप िह᭠दी जगत मᱶ सािह᭜य 
और िवचारधारा के संबधं पर बहस कᳱ शुᱨआत ᱟई। ᭭वतंᮢता के 
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आस-पास क᭥युिन᭭ट पाटᱮ के ᮧभाव से ‘ᮧगितशील लेखक संघ’ ने 
आचार संिहता के ᳇ारा एक तरह से ᮧगितवादी सािह᭜य और 
आलोचना मᱶ कᲵरता का ᮧसार करना चाहा। इसके पᳯरणाम 
᭭वᱨप नयी किवता-आंदोलन के उभार के साथ सािह᭜य और 
िवचारधारा के संबंध पर होने वाली बहस पूरी तरह नयी किवता 
के आलोचकᲂ के पᭃ मᱶ चली गई। 

ᮧयोगवादी आलोचना मᱶ सािह᭜य और िवचारधारा के स᭥ब᭠ध पर 
बहस 

सािह᭜य और िवचारधारा के बीच एक ᮧकार से रचना᭜मक 
संबंध होता ह।ै ‘तारस᳙क’ के ᮧयोगशील किव मासᭅवादी-
ᮧगितवादी ᭭कूल से ᮧभािवत और कुछ हद तक दीिᭃत भी ᱟए 
थ,े लेᳰकन पुरोन ᮧगितवाᳰदयᲂ कᳱ तरह ये मासᭅवाद के अंध 
समथᭅक नहᱭ थे। ये ᳰकसी भी दशᭅन, वाद अथवा िवचारधारा को 
ठोक-बजाकर आ᭜मसात करते थे। मासᭅवाद के ऐितहािसक 
मह᭜व के बारे मᱶ ᭭वयं अ᭄ेय कᳱ राय यह थी ᳰक “सबसे पहले 
इितहास को समझने कᳱ वह एक पित ह ै- और अ᭜य᭠त उपयोगी 
पित ह ै - उससे हमᱶ इितहास कᳱ गितिविध पर एक नयी दिृ᳥ 
िमली ह।ै दसूरे वह एक उपयोगी अथᭅ-दशᭅन ह।ै समाज कᳱ 
अथᭅ᳞व᭭था को समझने मᱶ वह सहायक ᱟआ ह,ै उसके पᳯरवतᭅन 
और सुधार कᳱ ᳰदशाᲐ का संकेत वह दतेा ह।ै” [1]  अ᭄ेय 
मासᭅवाद को उपयोगी अथᭅ-दशᭅन तो मानते हᱹ पर उसे ‘जीवन-
दशᭅन’ या ‘युग का सबसे बड़ा जीवन-दशᭅन’ ᳰकसी भी तरह से 
नहᱭ मानते। उनकᳱ दिृ᳥ मᱶ, “आधुिनक युग का कोई भी 
स᭠तोषजनक जीवन-दशᭅन ᳰकसी एक ᳞िᲦ के अवदान पर 
आधाᳯरत नहᱭ हो सकता। वह कई ᭃेᮢᲂ कᳱ कई ᮧितभावᲂ के 
अवदान का और कई िव᳇ानᲂ के शोध कᳱ उपलि᭣धयᲂ का सम᭠वय 
मांगता है” (आ᭜मनेपद, पृ.147) । ᮧगितवाᳰदयᲂ के वैचाᳯरक 
‘रेजीमे᭛टेशन’ पर अ᭄ेय कहते हᱹए “कला पर ऐि᭒छक िनयंᮢ ण 
लगाने से, उसे ᳰकसी िन᳸दᭅ᳥  ᳰदशा मᱶ चलाने के ᮧय᳀ से, िव᭄ान 
िमल सकता ह,ै अथᭅशाᳫ, राजनीित, समाजशाᳫ आᳰद िमल 
सकते ह,ᱹ सािह᭜य नहᱭ िमल सकता।” [2]  ᮰े᳧ सािह᭜य ᳰकसी 
िवचारधारा का आनुषंिगक नहᱭ होता। “यᳰद कलाकार सचमुच 
कलाकार ह,ै िनरा ᮧचारक नहᱭ, तो उसकᳱ ᮧेरणाशिᲦ एक िनगूढ़ 
और अ᭜य᭠त ᳞िᲦगत िववशता ह ै िजसके कारण वह संसार कᳱ 
स᭜यता को िचिᮢत करने को बा᭟य होता ह।ै” अ᭄ेय कहते ह ᱹ ᳰक 
“सािह᭜यकार य᳒िप ᳰकसी एक ᳰदशा मᱶ जाता है अव᭫य, तथािप 
वह ᳰदशा बा᳭ आदशेᲂ ᳇ारा िनि᳟त नहᱭ होती, किव कᳱ 
᳞िᲦगत पᳯरि᭭थित - उसकᳱ आंतᳯरक और बा᳭ पᳯरि᭭थित से 
उ᭜प᳖ ᳞िᲦगत िववशता - उसे िनि᳟त करती ह।ै अतएव, ᳰकसी 
एक ᳰदये ᱟए ढांचे पर सािह᭜य का िनमाᭅण करने या कराने कᳱ 
आशा भी ᮪ामक ह।ै इसका यह अिभᮧाय नहᱭ है ᳰक कला केवल 

एक िनᱧे᭫य उ᳄ार ह,ै उ᭒᭓वास ह,ै कलाकार के अंतस् कᳱ 
दलदल से उठा ᱟआ एक बलुबुला माᮢ। सािह᭜य भी समाज को 
ᮧेरणा द े सकता ह,ै ‘आग’े बढ़ने को िववश कर सकता ह,ै ᳴कंतु 
तभी जब लेखक मᱶ ᭭वभावतः उस ᮧेरणा से उ᭜प᳖ ᱟआ असंतोष, 
अशांित, िवᮤोह भाव हो..... कलाकार कᳱ कृित᭜व शिᲦ ᳰक᭠हᱭ 
बौिक सीमाᲐ मᱶ बंध कर नहᱭ चलती, वह केवल चलती ह।ै” 
अतः जनवादी िवचारधारा कᳱ रट लगाने से सािह᭜य जनवादी 
नहᱭ हो जाता। “जनता के िलए वह िलखगेा जो उससे भाव-सा᭥य 
का अनुभव करे; जो जाने ᳰक उन कᳱ जड़ᱶ भी उस िवराट जनता 
जनादᭅन कᳱ पीᳯठका मᱶ से िनकली ह;ᱹ जो उन जड़ᲂ मᱶ जनजीवन के 
रस का ᭭पंदन अनुभव करे” (सजᭅना और संदभᭅ, पृ.42) । 

रघुवीर सहाय को भी शमशेर बहादरु ᳲसंह का यह कहा 
बराबर याद रहा ᳰक “ᳲजंदगी मᱶ तीन चीजᲂ कᳱ बड़ी जᱨरत ह:ै 
आसीजन, मासᭅवाद और अपनी वह शल जो हम जनता मᱶ 
दखेते हᱹ।” लेᳰकन उ᭠हᲂने अपने जीवन-संघषᭅ के बीच यही सीखा 
ᳰक “मासᭅवाद को किवता पर िगलाफ़ कᳱ तरह चढ़ाया नहᱭ जा 
सकता। उसके िलए म᭟यवगᱮय, धोखा खाते रहने वाले ढुलमुल-
यकᳱन को अपनी बौिक चेतना को जागᱧक रखना पड़गेा और 
बराबर जागᱧक रह कर एक दिृ᳥कोण बनाना होगा। यह 
दिृ᳥कोण सामािजक, वा᭭तिवक, सा᭥यवादी और इसिलए सही 
और ᭭व᭭थ होगा। तभी किवता मᱶ जान और माने पैदा हᲂगे।” [3]        

धमᭅवीर भारती भी मासᭅवाद के ᮓांितकारी ᮧभाव को 
᭭वीकार करते ᱟए िलखते ह ᱹ- “अतीत के ᮧित केवल एक ᱧमानी 
भावो᭠मादपूणᭅ, या अ᭠ध ᮰ापूणᭅ आᮕह के ᭭थान पर वै᭄ािनक 
दिृ᳥ रखने कᳱ चेतना हमᱶ सबसे पहले माᯗसवाᳰदयᲂ ने दी, इसमᱶ 
कोई स᭠दहे नहᱭ।” ᳴कंतु “यह सचमुच ही समय का एक अ᭜य᭠त 
िनमᭅम पᳯरहास था ᳰक कई कारणᲂ से यह मासᭅवादी बौिक 
आ᭠दोलन ᭭वतः कितपय ऐितहािसक दािय᭜वᲂ को अ᭭वीकार 
करता गया, कि᭨पत धारणाᲐ और ᮪ाि᭠तयᲂ को ᮧ᮰य दतेा गया 
और अ᭠त मᱶ सारे ऐितहािसक स᭠दभᲄ से कटकर अलग जा िगरा 
और असर यह िविचᮢ दृ᭫ य दखेने मᱶ आने लगा ᳰक ᱨᳰढ़वादी 
और ᮧगितवादी एक सि᭥मिलत िशिवर मᱶ एकᮢ ह ᱹ यᲂᳰक 
वा᭭तिवक ऐितहािसक स᭠दभᭅ से दोनᲂ ही िविचछ᳖ हो गये ह।ᱹ 
᭔यᲂ ᭔यᲂ मासᭅवादी इस ि᭭थित मᱶ आते गये ᭜यᲂ-᭜यᲂ अतीत के 
ᮧित उनकᳱ भी दिृ᳥ दोषपूणᭅ होती गयी और बजाय िन᭬पᭃ 
वै᭄ािनक दिृ᳥ के उनका आकलन केवल ता᭜कािलक नीित कौशल 
;᭔ंबजपबे को ᮧितिबि᭥बत करने लगा।” [4]  इस ᮧकार ᮧायः 
सभी ᮧयोगशील नये किव-लेखक माᯗसवादी िवचारधारा समेत 
सभी िवचारधाराᲐ के ᮧित इसी तरह कᳱ आलोचना᭜मक दिृ᳥ 
रखते ᱟए रचना और आलोचना मᱶ सᳰᮓय ᱟए। इ᭠हᲂने रचना मᱶ 



अनघ (An International Journal of Hindi Language Literature and Culture)                             ISSN: 2456-947X, Vol. I, Issue. III, Dec-2017 

 

 

च᭠ᮤशेखर चौबे 8

 

ᳰकसी भी िवचारधारा का अंधानुकरण रचना के िलए अिहतकर 
समझा। 

1940 मᱶ िह᭠दी सािह᭜य स᭥मेलन के चैथे अिभभाषण मᱶ 
न᭠ददलुारे वाजपेयी ने कहा था, “हमारी दिृ᳥ आज बौिक वादᲂ 
और उनके सािहि᭜यक िनᱨपणᲂ कᳱ ओर इतनी अᮕसर ह ैᳰक हम 
मुय कला-िववेचन को ही छोड़ बैठे ह।ᱹ यही कारण ह ै ᳰक हम 
वाद-िवशेष का नाम लेकर रचना करने वालᲂ के ᮧित एक धारणा 
कायम कर लेते ह ᱹऔर ᳰफर ᳰकसी ᮧकार उसे छोड़ने को तैयार 
नहᱭ होते। हमारी िन᭬पᭃ कला-दिृ᳥ संकुिचत हो जाती ह।ै” [5]  
वाजपेयी जी ने िवचारधारा कᳱ अपेᭃा उसकᳱ कला᭜मक 
अिभ᳞िᲦ को मह᭜व दतेे ᱟए कहा था, ᳰक “...कोई भी वाद या 
िवचारधारा जब कलाᱨप मᱶ आवेगी तो मानिसक मा᭟यम स े
होकर ही...। यᳰद मानिसक मा᭟यम ᭭वतः समु᳖ त नहᱭ तो कोई 
भी वाद ᮰े᳧ कला के िनमाᭅण मᱶ सहायक नहᱭ हो सकता और और 
यᳰद मानिसक मा᭟यम सुसंप᳖ ह ैतो हमᱶ यह दखेना होगा ᳰक उस 
मा᭟यम मᱶ मानस-साᭃा᭜कार कराने कᳱ, कला᭜मक अिभ᳞िᲦ कᳱ 
शिᲦ ᳰकतनी ह।ै इसिलए मुय ᮧ᳤ यह नहᱭ ह ैᳰक वाद कौन सा 
ह,ै बि᭨क मुय ᮧ᳤ यह है ᳰक.... ᳰकसी वाद-िवशेष को रचियता 
ने ᳰकस ᱨप मᱶ ᮕहण ᳰकया है और उसमᱶ का᳞शिᲦ ᳰकतनी ह”ै 
(िह᭠दी सािह᭜य कᳱ सम᭭याए,ँ पृ.134) । 

‘ᮧगितशील लेखक संघ’ के भीतर रेिजम᭛ेटशेन के कारण किव-
लेखक मासᭅवादी िवचारधारा के ᮧचारक सािह᭜य िलख रह ेथे, 
कुछ दसूरे भी ᮧगितवाद के ᮧभाव मᱶ सैांितक अनुकथन करने 
लगे। नामवर ᳲसंह भी िलखते ह ᱹ - “कुछ लोग िसांतᲂ के 
अनुकथन को ही ऊँची किवता समझते ह।ᱹ ...प᭠तजी ने भी 
‘युगवाणी’ कᳱ किवताᲐ मᱶ यही ᳰकया ह।ै ...इधर नवीन, 
ᳰदनकर, उदयशंकर भᲵ को भी दाशᭅिनक सूिᲦयं प᳒ब करने 
कᳱ आदत पड़ने लगी ह।ै ᮧगितशील का᳞ तथा कथा-सािह᭜य के 
नाम पर भी इसी तरह कोरे मासᭅवादी िवचारᲂ कᳱ अिभ᳞िᲦ 
ᱟई ह।ै” [6]  

’तारस᳙क’ के किवयᲂ का ᳞िᲦ᭜व ᭭वतंᮢता-संघषᭅ के बीच 
कᳯठन जीवन-संघषᭅ करते ᱟए िनᳶमᭅत ᱟआ था, उनकᳱ 
िवचारधारा भी उनके जीवन-संघषᭅ कᳱ उपज थी, इसीिलए वे 
ᳰकसी भी वाद या िवचारधारा के अंध-समथᭅक नहᱭ ᱟए। कोई भी 
िवचारधारा स᭥पूणᭅ ᱨप से हमेशा के िलए ᮧासंिगक नहᱭ रहती 
यᲂᳰक समाज िवकासशील ह।ै अतः युग पᳯरवतᭅन के साथ 
िवचारधारा भी पुरानी पड़ जाती ह,ै उसे नवीन पᳯरि᭭थितयᲂ के 
अनुसार तराशना पड़ता ह।ै ᭭वातं᯦योᱫर यथाथᭅ के अनुसार 
ᮧगितवादी िवचारधारा अपने को पᳯरवᳶतᭅत नहᱭ कर पायी, 
इसीिलए वह कोरा ᭄ान और िसांत बनकर रह गयी थी। 
मुिᲦबोध िलखते ह,ᱹ “केवल सैांितक ᱨप से यथाथᭅ का पूणᭅ बोध 

नहᱭ होता। मनु᭬य के बौिक उपादान ᮓमशः िवकिसत होते ह,ᱹ 
बदलते ह,ᱹ ᳰक᭠तु वे यथाथᭅ कᳱ गित के साथ ही बदलते रहᱶग,े 
िवकासमान हᲂग,े यह आव᭫यक नहᱭ होता। यथाथᭅ बᱟत आग ेबढ़ 
जाता ह,ै िवकास-ᮓम मᱶ। बौिक उपादान पीछे छूट जाते ह,ᱹ 
कभी-कभी। इसीिलए बौिक उपादानᲂ के िनर᭠तर िवकास कᳱ 
भी आव᭫यकता होती ह।ै ... मनु᭬य का ᭄ान ᳰकतना कालसापेᭃ 
और ि᭭थित सापेᭃ ह,ै यह िच᭠तन के इितहास से जाना जा सकता 
ह।ै यही कारण ह ैᳰक िवचारधारा का िवकास होता आया ह।ै” [7]  
कलाकार के िलए आव᭫यक नहᱭ ᳰक वह कोई दाशᭅिनक आधार 
ᮕहण करे। कलाकार के िलए यह जᱨरी नहᱭ ह ैᳰक वह ᳰकसी बँधे 
बँधाये वैचाᳯरक ढाँचे को अपनी कला कᳱ ᮰े᳧ता उपि᭭थत करने 
के िलए याि᭠ᮢक ᱨप से ᭭वीकार करे। यᲂᳰक एक कलाकार के 
िलए यथाथᭅ मह᭜वपूणᭅ ह,ै जीवन यथाथᭅ मह᭜वपूणᭅ ह,ै िवचारधारा 
या कोई िसांत अथवा दाशᭅिनक आधार नहᱭ। “कोई भी 
िवचारधारा माᮢ एक बौिक उपादान ह ै - यथाथᭅ के ᭭वᱨप, 
उसकᳱ गितिविध, उसकᳱ वतᭅमान अव᭭था, उसकᳱ ᳰदशा को 
जानने का।” इस तरह कलाकार जीवन-जगत और जीवन-यथाथᭅ 
कᳱ ᳞ाया के िलए कोई िसांत ᳞व᭭था िवकिसत करता ह,ै 
कोई दाशᭅिनक भाव-धारा ᭭वीकार करता ह ै अथवा अपना एक 
वैचाᳯरक दिृ᳥कोण िनᳶमᭅत करता ह।ै मुिᲦबोध िलखते ह,ᱹ 
“कलाकार अपने औिच᭜य कᳱ ᭭थापना के िलए, आ᭜म-िव᭭तार के 
िलए, अपने को उᲬतर ि᭭थित मᱶ उ᭞बु करने के िलए, अपना 
अंतःसंगम दाशᭅिनक भाव-धाराᲐ से करता ह।ै चंूᳰक वह कलाकार 
ह,ै इसिलए वह कला मᱶ जीवन-िचᮢ ही ᮧ᭭तुत करता ह,ै न ᳰक 
दशᭅन कᳱ ᳞ाया। ᳰक᭠तु, उसके पास अपना एक वैचाᳯरक 
दिृ᳥कोण रहता ही ह,ै जो एक म᭨ूयांकन कᮢᱮ और िनयंᮢणशील 
शिᲦ के ᱨप मᱶ उसकᳱ कलाकृित के ᱨप त᭜व और त᭜व ᱨप को 
िनयिमत करता है।“ अतः “यह िनि᳟त ह ै ᳰक लेखक के ᳞िᲦ᭜व 
का एक पᭃ वैचाᳯरक ह,ै और यह वैचाᳯरक पᭃ अपनी पूरी 
वैचाᳯरकता भले ही कलाकृित मᱶ उपि᭭थत न करे, वह ᭭वय ं
ओझल रहकर, ᳰक᭠तु एक शिᲦ के ᱨप मᱶ, उसके उस 
संवेदना᭜मक-अनुभवा᭜मक पᭃ का, जो ᳰक कलाकृित मᱶ उपि᭭थत 
होता ह,ै िनयमन-िनयंᮢ ण अव᭫य ही करता ह।ै” ता᭜पयᭅ यह ᳰक 
“कलाकार का अ᭠तमᭅन िवचारᲂ को आ᭜मानुभूत जीवन-संदभᲄ से 
एकाकार करके ᮕहण करता है। अ᭠तमᭅन मᱶ उपि᭭थत वा᭭तिवक 
जीवन िवचारᲂ मᱶ ᮧवािहत होता ह।ै िवचारᲂ कᳱ यह 
ᮧवहणशीलता लेखक कᳱ सारी संवेदनाᲐ से िमलकर उसके 
अंतजᱮवन का अंश बन जाती ह”ै (मुिᲦबोध रचनावली: पाँच, 
पृ.347,348) ।  इसीिलए कला कᳱ ᭭वतंᮢ इयᱫा होती ह,ै ᮰े᳧ 
कला या रचना ᳰकसी िवचारधारा अथवा सािह᭜य-िसांत का 
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अनुगमन नहᱭ करती। िवचारधारा लेखक या कलाकार के जीवन-
अनुभव का अंग बनकर उसके जीवन-संदभᲄ से एकाकार होकर ही 
उसकᳱ रचना मᱶ उतरती ह ैया ᮧᭃेिपत होती है। िवचारधारा माᮢ 
का अनुगमन करनेवाली का᳞-पᳯरपाटी अिधक ᳰदनᲂ तक नहᱭ 
चल सकती। ‘ᮧगितवाद’ और ‘नयी किवता’-आंदोलन के अंत होने 
का यही कारण ह।ै  

ᮧगितवादी आलोचना मᱶ सािह᭜य और िवचारधारा के स᭥ब᭠ध पर 
बहस 

ᮧगितवादी आलोचक सािह᭜य और िवचारधारा के संबंध को 
सािह᭜य और माᯗसवादी िवचारधारा के संबंध के ᱨप मᱶ दखेते 
ᱟए उस पर िवचार करते ह।ᱹ ᮧ.ले.सं. के भीतर ‘रेजीम᭛ेटेशन’ का 
दौर ख᭜म होने के बाद िशवदान ᳲसंह चैहान, अमतृराय, 
रामिवलास शमाᭅ - ये सभी ᮧगितवादी आलोचक मासᭅवादी 
िवचारधारा के ᮧित पूणᭅतः ᮧितब होते ᱟए भी िवचारधारा को 
लेखक के वगᭅ-िवशेष कᳱ आᳶथᭅक ि᭭थित का ᳒ोतक और उसके 
सािह᭜य को उस िवचारधारा का ᮧितिब᭥ब माᮢ मानने का 
िवरोध करते ह ᱹऔर इसे वे ‘यांिᮢक भौितकवाद’ कᳱ सं᭄ा दतेे हᱹ। 
ᳲलंजᱶडर के हवाले से अमृतराय िलखते हᱹ ᳰक “यह कहना ᳰक 
ᳰकसी लेखक कᳱ िवचारधारा उसकᳱ आᳶथᭅक और सामािजक 
ि᭭थित से इस बुरी तरह जकड़ी होती ह ै ᳰक वह िहल-डोल नहᱭ 
सकता, मासᭅवाद कᳱ टांग तोड़ना ह।ै िजस वगᭅ मᱶ कलाकार ज᭠म 
लेता ह ै उसके लौᳰकक दिृ᳥कोण के अनुसार उसकᳱ एक िवशेष 
िवचारधारा बन जाती ह।ै” िजसे वह अपनी कृितयᲂ मᱶ अिभ᳞िᲦ 
भी करता ह।ै “लेᳰकन िवशेष पᳯरि᭭थितयᲂ मᱶ  ऐसा हो सकता ह ै
ᳰक वह अपने वगᭅ-िहतᲂ के िवरोध मᱶ खड़ा हो जाय; कभी कभी 
ऐसा भी हो सकता है ᳰक कलाकार के ᱨप मᱶ अपनी ईमानदारी 
और अपनी सᲬाई को बनाये रखने के िलए, अपने वगᭅ-िहतᲂ का 
िवरोध करना उसके िलए अिनवायᭅ हो जाय।” [8]  अमतृराय 
सािह᭜य मᱶ समाज कᳱ वा᭭तिवकता और युग के सामूिहक भाव कᳱ 
अिभ᳞िᲦ को मह᭜वपूणᭅ मानते ᱟए िलखते ह ᱹ- “समाज ᭃण-ᭃण 
िवकास करता ह।ै समाज का यह िवकास सवाᲈगीण होता है। 
राजनीित, समाजनीित, अथᭅनीित के साथ-साथ िवचारᲂ के ᭃेᮢ मᱶ 
भी ᭃण-ᭃण यही िवकास ᱟआ करता ह ै इसिलए िवशेष 
सामािजक, आᳶथᭅक तथा राजनीितक पᳯरि᭭थितयᲂ के अनᱨुप 
त᭜कालीन समाज मᱶ िवशेष ᮧकार के सामूिहक भावᲂ कᳱ ि᭭थित 
पायी जाती है।” कोई सािह᭜यकार इस सामूिहक भाव कᳱ 
अिभ᳞िᲦ सािह᭜य मᱶ तभी कर पायेगा, जब वह संपूणᭅ ᱨप मᱶ 
जनता के जीवन के साथ अपने को एकाकार कर दगेा” (नयी 
समीᭃा, पृ.16) ।  अतः िजस अनुपात मᱶ जीवन कᳱ वा᭭तिवक 
सᲬी अिभ᳞िᲦ ᳰकसी सािह᭜य मᱶ आयेगी, उसी अनुपात मᱶ वह 
सािह᭜य मानव-माᮢ के िहत-संबंधी अपने उे᭫य कᳱ पूᳶतᭅ कर 
सकेगा।     

िशवदान ᳲसंह चैहान का भी कहना ह ैᳰक “सᲬा कलाकार या 
सािह᭜यकार अपनी व᭭तुिन᳧ा और संवेदना के सहारे समाज-ल᭣ध 
वगᭅ-िवचारधारा और िवचार-सूᮢᲂ के ही मा᭟यम से सामािजक 
और ᳞िᲦ जीवन कᳱ वा᭭तिवकता को अिभ᳞िᲦ दतेा ह,ै और 
इस ᮧकार सामािजक स᭜य का उ᳃ाटन करता ह।ै” दसूरे श᭣दᲂ मᱶ, 
“कला चूᳰंक वा᭭तिवकता को ही ᮧितिबि᭥बत करती ह ै इसिलए 
उसमᱶ ᳞Ღ ᳰकसी भी िवचार कᳱ सᲬाई वा᭭तिवकता से तुलना 
करके ही जांची जा सकती ह।ै” [9]  अतः “सचेत दिृ᳥कोण या 
िवचारधारा कला कᳱ सृजन-शिᲦ नहᱭ ह,ै उसकᳱ अ᭜य᭠त 
शिᲦशाली सहायक या संरᭃक ही हो सकती ह।ै” लेᳰकन “इसके 
िवपरीत जो इस बात का दावा करते हᱹ ᳰक दिृ᳥कोण या 
िवचारधारा कला पर बंधन बन जाती ह,ै इसिलए लेखक को 
उससे कोई सरोकार नहᱭ रखना चािहए, वे भी गलत ह।ᱹ ...यᳰद 
िवचार लेखक कᳱ चेतना कᳱ िपटारी मᱶ ही बंद न रहकर उसके 
मानस मᱶ आ᭜मसात हो जायँ और उसकᳱ सहज वृिᱫयᲂ को जगाने 
वाली सहज भावना, मनोवृिᱫ या सं᭭कार भाव बन जाए,ँ अथाᭅत् 
अगर लेखक इन िवचारᲂ के साथ ‘रहने’ लग जाय तो ये िवचार 
उसकᳱ रचना को अिधक सवᭅजनीनता, ᳞ापक᭜व और सारपूणᭅता 
द ेसकते ह”ᱹ (सािह᭜य कᳱ सम᭭याए,ँ पृ.96-97) ।  चैहान जी इस 
सचेत दिृ᳥कोण या िवचारधारा को सािह᭜य और कला से संयोग 
कराना इसिलए अ᭜यंत जᱨरी समझते ह ᱹ यᲂᳰक इस युग के 
िव᳡᳞ापी संघषᭅ मᱶ सा᮫ाजी-ᮧितᳰᮓया कᳱ जो शिᲦयां मनु᭬य 
कᳱ गुलामी को ᭭थायी बनाने के िलए ‘यु कᳱ तैयाᳯरयां कर रही 
ह ᱹ वह सचेत ᱨप से कला और सािह᭜य का ᮧयोग ᳲह᮲ं और 
पाशिवक विृᱫयां जगाकर मनु᭬य को अपनी मनु᭬यता से ᭒युत 
करने और ‘अपराजेय जनता’ कᳱ एकता को तोड़ने के िलए कर 
रही ह।ै  अथाᭅत् फािस᭭ट शिᲦयᲂ से संघषᭅ के िलए क᭥युिन᭭ट 
िवचारधारा कᳱ आव᭫यकता सािह᭜य और कला समते सभी मोचᲄ 
पर ह।ै 

रामिवलास शमाᭅ सािह᭜य और कला मᱶ िवचारधारा के सचेत 
ᮧयोग के पᭃधर नहᱭ ह।ᱹ उनका मानना ह ै ᳰक “सं᭭कृित ᳰकसी 
समाज ᳞व᭭था के आᳶथᭅक संबंधᲂ का िवचारधारागत ᮧितᳲबंब ह,ै 
इस गलत ᭭थापना मᱶ ‘िवचारधारागत’ वाला िह᭭सा सबसे गलत 
ह।ै कुछ लोग सं᭭कृित को िवचारधारा माᮢ मानते ह,ᱹ इसी धारणा 
के अनुᱨप वे सािह᭜य को - कभी कभी िचᮢकला और संगीत को 
भी - िवचारᲂ का संकलन माᮢ समझ बैठते ह।ᱹ उनकᳱ आलोचना 
मᱶ िवचारᲂ कᳱ परख होती ह,ै अ᭠य त᭜व अछूते रह जाते ह।ᱹ” [10]  
शमाᭅ जी कहते ह ᱹ ᳰक “सं᭭कृित मᱶ अनेक त᭜व ह।ᱹ िवचारधारा 
उसका एक त᭜व ह,ै एक माᮢ त᭜व नहᱭ। िवचारधारा के साथ 
भावधारा भी ह,ै भावधारा के साथ इि᭠ᮤयबोध ह,ै इन सबके साथ 
हमारा सᲅदयᭅ बोध ह.ै..।” ᭭वयं मासᭅ ने िवचारधारा के अंतगᭅत 
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मनु᭬य के सᲅदयᭅबोध को भी िगना है। अतः सािह᭜य भी शु 
िवचारधारा का ᱨप नहᱭ ह;ै उसका भावᲂ और इि᭠ᮤयबोध से 
घिन᳥ संबंध ह।ै ’’कला के मा᭟यम के अनुᱨप उसकᳱ िवषयव᭭तु मᱶ 
इि᭠ᮤयबोध, भावᲂ और िवचारᲂ का अनुपात िनि᳟त होता है। 
सािह᭜य से िभ᳖ िचᮢ, संगीत आᳰद लिलत कलाᲐ मᱶ इि᭠ᮤयबोध 
और भाव हᲂग,े िवचार नहᱭ। कोई भी लिलत कला शु 
िवचारधारा के अंतगᭅत नहᱭ आती, सािह᭜य भी नहᱭ आता। 
सािह᭜य िवचारशू᭠य नहᱭ होता ᳰक᭠तु  शु िवचारᲂ से सािह᭜य 
का िनमाᭅण नहᱭ होता। िवचारᲂ के साथ इि᭠ᮤयबोध और भाव 
अिनवायᭅ ᱨप से आव᭫यक ह’ᱹ’ (आ᭭था और सᲅदयᭅ, पृ.36)।  अतः 
किवता को िवचारधारा माᮢ समझना किवता मᱶ भावᲂ, सं᭭कारᲂ, 
सᲅदयᭅबोध आᳰद से िवचारधारा के संबंध को भुला दनेा ह।ै यह 
यांिᮢक भौितकवाद ह।ै 

ᮧो. मैनेजर पा᭛डये का मानना ह ै ᳰक रचना मᱶ िवचारधारा 
अिनवायᭅ ᱨप से होती ह।ै मासᭅ-गे᭨स के हवाले से वे िलखते ह ᱹ
ᳰक “िवचारधारा केवल िवचारᲂ कᳱ धारा नहᱭ ह,ै उसमᱶ िवचार, 
आ᭭था, िव᳡ास और मू᭨य चेतना का भी योग होता ह।ै वह एक 
िवशेष ऐितहािसक संदभᭅ मᱶ बनी सामािजक चेतना ह,ै उस चेतना 
कᳱ गितिविधयᲂ कᳱ संघटना ह,ै उसमᱶ चेतना को अपने अनुकूल 
बनाने कᳱ ᭃमता भी होती ह।ै एक िवचारधारा मᱶ अपने समय के 
यथाथᭅ से का᭨पिनक स᭥ब᭠ध ᳞Ღ होते ह ᱹतो दसूरी मᱶ यथाथᭅ से 
वा᭭तिवक स᭥ब᭠ध भी, उसमᱶ यथाथᭅ का ᮪म होता ह ै और 
वा᭭तिवकता भी, यथाथᭅ का सᲬा बोध होता ह ैऔर यथाथᭅ कᳱ 
िवकृित भी। अपने युग के यथाथᭅ से स᭥ब᭠ध के ᱨप के अनुᱨप ही 
िवचारधारा का ᭭वᱨप बनता ह।ै इस स᭥ब᭠ध के अनुसार ही वह 
ᮧितᳰᮓयावादी या ᮓांितकारी होती ह।ै ...िवचारधारा का 
ऐितहािसक स᭠दभᭅ, जीवन-ि᭭थित और वगᭅ से अिनवायᭅ संबंध 
होता ह।ै एक िवचारधारा शोषण और दमन का साधन बनती है 
तो दसूरी मुिᲦ का मा᭟यम भी होती ह।ै” [11]  अतः िवचारधारा 
सापेᭃ ᱨप से ᭭वतंᮢ होती है। लुई अ᭨थुसेर के हवाले से पा᭛डये 
जी कहते ह ᱹᳰक कला और िवचार के बीच िविश᳥ संबंध ह।ै “कला 
िवचारधारा से पैदा होती है, लेᳰकन पैदा होने के साथ ही 
आ᭠तᳯरक अलगाव कᳱ ᮧᳰᮓया के सहारे वह िवचारधारा से ᭭वतंᮢ 
हो जाती है। कला िवचारधारा से ᭭वतंᮢ होकर िवचारधारा कᳱ 
ओर संकेत करती ह।ै” इसीिलए “कला का ᮧभाव केवल सᲅदयᭅबोध 
ही नहᱭ, िवचारधारा᭜मक भी होता ह।ै” अतः ‘कला और कलाकार 
कᳱ िवचारधारा िवहीनता एक ᮪म ह।ै’ “सᲬाई यह है ᳰक 
िवचारधारा रचना का केवल एक त᭜व नहᱭ ह।ै वह रचना कᳱ 
उ᭜पिᱫ मᱶ होती ह ैऔर ᮧभाव मᱶ भी। वह अ᭠तवᭅ᭭तु मᱶ होती है 
और ᱨप मᱶ भी, बि᭨क दोनᲂ कᳱ संघटना मᱶ होती ह।ै वह जीवन-
जगत् के ᮧित रचनाकार के दिृ᳥कोण मᱶ ही नहᱭ होती, उसकᳱ 

रचना-दिृ᳥ मᱶ भी होती ह।ै वह यथाथᭅ के बोध और पुनसृᭅजन मᱶ 
होती ह।ै वह कृित कᳱ स᭥पूणᭅ संरचना मᱶ होती ह,ै यहाँ तक ᳰक 
वह भाषा, शैली और टकेिनक मᱶ भी मौजूद होती ह”ै (श᭣द और 
कमᭅ, प.ृ17) ।   

सािह᭜य और िवचारधारा के सबंंध का ताि᭜वक िव᳣षेण 

अ᭄ेय सािह᭜य मᱶ िवचारधारा कᳱ जगह ‘जीवन-दशᭅन’ को 
मह᭜व दतेे हᱹ। उनका मानना ह ैᳰक कोई भी िवचारधारा शा᳡त 
नहᱭ, यᲂᳰक हमारा समाज िवकासशील ह,ै बुि िवकासशील ह।ै 
“नीितयां सापेᭃ ह।ᱹ ᱨᳰढ़यां िनरंतर बदलती रहती ह।ᱹ अतः नैितक 
कसौᳯटयां सापेᭃ ह,ᱹ ᮧगित भी सापेᭃ ह।ै फलतः आज जो ᮧगित 
ह,ै कल वही ᮧित-गित भी हो सकती ह।ै और यᳰद ऐसा ह,ै तब 
ᮧगितवादी आलोचक कᳱ कसौᳯटयां सािह᭜य कᳱ कसौᳯटयां नहᱭ 
ह,ᱹ यᲂᳰक सािह᭜य आ᭜यंितक होने का दावा करता ह,ै शा᳡त 
और िचरंतन होने का दावा करता ह।ै वह मांगता ह ैᳰक जो उस 
पर िनणाᭅयक बनकर बैठे उसकᳱ कसौटी भी शा᳡त और िचरंतन 
हो” (सजᭅना और संदभᭅ, पृ.48)।  इसीिलए अ᭄ेय सािह᭜य मᱶ 
िवचारधारा कᳱ जगह ‘जीवन-दशᭅन’ को मह᭜व दतेे ह।ᱹ वे िलखते 
ह ᱹ ᳰक “ᮧ᭜येक सं᭭कृित के मूल मᱶ एक जीवनदशᭅन होता ह।ै 
इसीिलए ᮧ᭜येक कला के मूल मᱶ भी एक जीवनदशᭅन होता ह।ै 
आव᭫यक नहᱭ ᳰक उसके ᮧित कला सचेत भी हो; वह अंशतः या 
संपूणᭅतया अवचेतन भी हो सकता ह।ै पर उसका होना अिनवायᭅ 
ह।ै कलाकार का िववेक उसी पर आि᮰त ह,ै उसी से उसके मू᭨य 
या ᮧितमान िनःसृत होते ह।ᱹ कलाकार या सािह᭜यकार कᳱ िशᭃा 
अथवा सं᭭कार के कारण यह जीवनदशᭅन कम या अिधक चेतन हो 
सकता है। उसी के साथ-साथ उस दशᭅन कᳱ उस कलाकार ᳇ारा 
कᳱ गयी ᳞ाया भी उतनी ही कम या अिधक िव᳡सनीय होती 
ह।ै जैसे जैसे जीवनदशᭅन बदलता ह ैवसेै ही संवेदना भी बदलती 
जाती ह”ै (सजᭅना और संदभᭅ, प.ृ80) ।  और वैसे वसैे सािह᭜य भी 
बदलता ह ैऔर सािह᭜य के ᮧितमान भी बदलते ह।ᱹ  

रामिवलास शमाᭅ रचना मᱶ िवचारधारा और जीवन-दशᭅन से 
अिधक संवेदना को मह᭜व दतेे ह।ᱹ ’उप᭠यास और लोक-जीवन’ कᳱ 
भूिमका मᱶ वे िलखते हᱹ ᳰक मासᭅवाद या गांधीवाद ही ᳰकसी 
लेखक को कलाकार नहᱭ बना दतेा। कलाकार बनने के िलए 
जीवन दशᭅन से अिधक माᳶमᭅक सहानुभूित आव᭫यक ह,ै दिृ᳥कोण 
से अिधक वह दिृ᳥ आव᭫यक ह ैजो जीवन के हर पहलू को दखे 
सके। “उप᭠यासकार के जीवन-दशᭅन का मह᭜व होता ह,ै ᳰक᭠तु 
गलत दिृ᳥कोण होने पर भी अपनी सहानुभूित, संवेदनाᲐ और 
सामािजक जीवन कᳱ जानकारी के बल पर उप᭠यासकार ᮰े᳧ 
कृितयां द े सकता ह।ै बालजाक 19वᱭ सदी के पूवाᭅᭅ पर छाया 
ᱟआ था और तो᭨᭭तोय उस सदी के उᱫराᭅ पर हावी थे - इन 
दोनᲂ का ही दाशᭅिनक दिृ᳥कोण ᮧितᳰᮓयावादी था। कलाकार के 
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िलए एक मूल व᭭तु ह ै संवेदना, सामािजक जीवन से ᳞ापक 
पᳯरचय, अपने पाᮢᲂ से उिचत अनुपात मᱶ सहानुभूित या घृणा। 
इनके साथ सही जीवन दशᭅन भी हो तो कहना ही या! ᳰक᭠तु उन 
मौिलक गुणᲂ के िबना सही जीवन दशᭅन के आधार पर कोई महान 
कलाकार नहᱭ बन सकता।” [12]  

नामवर ᳲसंह भी कहते ह ᱹᳰक “िवचार िजस ᮧकार ᮧा᳙ होता 
ह,ै उसी ᮧकार अिभ᳞Ღ भी होता ह।ै यᳰद वह पु᭭तकᲂ से ᮧा᳙ 
होता ह,ै तो पु᭭तकᳱ ढगं से ᮧकट होता ह;ै यᳰद वह जनार᭛य से 
दरू एका᭠त कमरे मᱶ आराम कुसᱮ के िच᭠तन से ᮧा᳙ होता ह,ै तो 
रचना मᱶ भी एका᭠त और वैयिᲦक ᳲचंतन का ᱨप लेता है; और 
यᳰद वह जीवन के संघषᲄ मᱶ कुछ िनछावर करने से ᮧा᳙ होता ह,ै 
तो उसी गमᱮ, उसी ताजगी, उसी सजीवता, उसी सᳰᮓयता तथा 
उसी कृिᮢमता के साथ ᱨपाियत होता ह”ै (इितहास और 
आलोचना, पृ.23)।  इसीिलये मुिᲦबोध किवता मᱶ िवचारधारा 
से अिधक ‘वा᭭तिवकता के आकलन’ कᳱ दिृ᳥ को मह᭜व दतेे ह।ᱹ वे 
कहते ह ᱹ- “आज का किव तब तक अपनी चेतना का सं᭭कार नहᱭ 
कर सकता, तब तक वह व᭭तुतः आ᭜मचेतस हो ही नहᱭ सकता, 
जब तक वह िव᳡-चेतस् न हो। दसूरे श᭣दᲂ मᱶए किव-ᱡदय आज 
के जगत के मूल-᳇᭠᳇ᲂ का अ᭟ययन करे, अथाᭅत् अपनी स᭥पूणᭅ 
चेतना ᳇ारा आज कᳱ वा᭭तिवकता कᳱ तह मᱶ घुसे और ऐसी िव᳡-
दिृ᳥ का िवकास करे, िजससे ᳞ापक जीवन-जगत कᳱ ᳞ाया हो 
सके” (मुिᲦबोध रचनावली: पाँच, पृ. 200-201) ।  “ᳰक᭠तु 
िव᳡दिृ᳥ का िवकास तब तक नहᱭ होगा, जब तक हम मानवता 
के भिव᭬य िनमाᭅण के संघषᭅ मᱶ आ᭭था न रखᱶ। संᭃेप मᱶ, आज एक 
दसूरे ही ᮧकार का किव-चᳯरᮢ चािहए। वह नहᱭ ᳰक जो िनरा 
कायᭅक᯦ता ह,ै अथवा केवल चारण ह;ै वह भी नहᱭ जो आराम-
कुसᱮ-पस᭠द बुिजीवी हो। आज ऐसे किव-चᳯरᮢ कᳱ आव᭫यकता 
ह ै जो, मानवीय वा᭭तिवकता का बौिक और हा᳸दᭅक आकलन 
करते ᱟए सामा᭠य जनᲂ के गुणᲂ और उनके संघषᲄ से ᮧेरणा और 
ᮧकाश ᮕहण करे, उसके संिचत जीवन-िववेक को ᭭वयं ᮕहण करे, 
तथा उसे और अिधक िनखारकर कला᭜मक ᱨप मᱶ उ᭠हᱭ कᳱ चीज 
को उ᭠हᱶ लौटा द”े (मुिᲦबोध रचनावली: पाँच, पृ. 201)।   

शमशेर बहादरु ᳲसंह कहते ह ᱹᳰक “केवल िवचारधारा या केवल 
‘इमोशंस’ के बल पर बड़ा काम नहᱭ ᳰकया जा सकता। इसके िलए 
गंभीर तैयारी कᳱ जᱨरत होती ह।ै” [13]  सबसे पहले किव को 
अपनी ‘का᳞-पर᭥परा’ को आ᭜मसात करना पड़ता ह,ै ‘भाषा-
त᭜व’ का भी गहरा अ᭟ययन करना पड़ता ह,ै अपने पᳯरवेश कᳱ 
गितिविधयᲂ को सचेत होकर समझना पड़ता ह ैऔर इसके साथ-

साथ  उसे अपने लोक-का᳞ कᳱ परंपरा से ‘भाव, संगीत और श᭣द 
संपदा को समृ करन’े के िलए लोक-जीवन से जुड़ना पड़ता है। 

दवेीशंकर अव᭭थी कहते ह ᱹᳰक िवचारधारा के ᭃेᮢ मᱶ समाज 
एवं सामािजकता पर अ᭜यिधक बल इस युग मᱶ ᳰदया गया ह।ै 
पᳯरणाम यह ह ै ᳰक वह जनवादी बनना चाहता ह,ै पर अपेिᭃत 
जनवाद को अपने भीतर अनुभव नहᱭ कर पाता। यह अंतᳶवᭅरोध 
उसके ᳞िᲦ᭜व को ि᳇धा-िवभᲦ कर सृजन मᱶ एक बाधा बनकर 
उपि᭭थत होता ह।ै उसके िवचारᲂ एवं अिभ᳞िᲦ मᱶ एकतानता 
तथा एकᱨपता (कांिस᭭टᱶसी) का अभाव हो जाता ह।ै अव᭭थी जी 
को ᳰकसी राजनीितक िवचारधारा से परहजे नहᱭ ह।ै उनकᳱ दिृ᳥ 
मᱶ “राजनीितक िव᳡ास अवधायᭅ ह ैया हो सकते ह,ᱹ समसामियक 
राजनीित मᱶ ᳰकसी से ᮧितब होना भी अनुिचत नहᱭ ह,ै पर 
उसकᳱ सारी श᭣दावली सािहि᭜यक िववेचन मᱶ तभी ᮕा᳭ हो 
सकती ह ै जब वह सािह᭜य कᳱ अपनी ᮧकृित एवं ᳞ापार का 
आंतᳯरक अगं बन जाय।” जबᳰक “राजनीितक दलᲂ के पᭃधरᲂ या 
रा᭔याि᮰तᲂ ने बᱟधा सािहि᭜यक िववेचनाᲐ मᱶ आ᭠तᳯरक 
ᮧिविधयᲂ एवं सािह᭜य के म᭨ूयᲂ को बिह᭬कृत ही ᳰकया ह।ै” [14]  
अव᭭थी जी कहते ह ᱹᳰक ᳰकसी कलाकृित मᱶ िवचार या उे᭫य का 
आ जाना कोई खतरा उ᭜प᳖ नहᱭ करता - बशतᱷ ᳰक वह रचना मᱶ 
उसका उपजी᳞ ‘उपादान’ बनकर आवे, उसी ᮧकार से जैसे 
घटनाए,ँ पाᮢ या वातावरण आते ह।ᱹ अव᭭थी जा का मानना ह ै
ᳰक आधुिनक सािह᭜य पर ᮨायड और मासᭅ - दोनᲂ का गहरा 
ᮧभाव ह ैलᳰेकन इनकᳱ ‘मेथडोलाजी का ᮧयोग कला-सािह᭜य के 
ᭃेᮢ मᱶ िछटपुट उदाहरणᲂ को छोड़कर ठीक से नहᱭ हो पाया’ ह।ै 
“वा᭭तव मᱶ सामािजक पृ᳧भूिम को सािह᭜य के साथ जोड़ने के 
िलए अिधक ᮰म, अिधक गहरी ᮧ᭄ा और िव᳣ेषण के साथ 
इितहास के िन᮪ᭆा᭠त बोध कᳱ अपेᭃा रहती ह।ै मनोिव᳣ेषण को 
भी एका᭠त ᳞िᲦ नहᱭ सामािजक ᳞िᲦ के संदभᭅ मᱶ दखेना ही 
उपयुᲦ ह।ै ‘नयी समीᭃा’ दोनᲂ ᮧणािलयᲂ के सम᭠वय (थीिससी 
सम᭠वय नहᱭ) कᳱ ओर बढ़ी ह”ै (आलोचना का ᳇᭠᳇, पृ. 16)।  
सािह᭜य का मू᭨यांकन ᳰकसी िवचारधारा के आधार पर करने 
वालᲂ से दवेी शंकर अव᭭थी कहते ह ᱹᳰक सािह᭜य न तो दशᭅनशाᳫ 
ह ै न समाजशाᳫ। उसके अ᭟ययन कᳱ भी अपनी ᮧकृित और 
ᮧणाली है। मनोवै᭄ािनक, दाशᭅिनक या सामािजक स᭜य रचना के 
भीतर तभी मू᭨यवान होते ह ᱹजब वे उसकᳱ समᮕता, संकुलता एवं 
कला᭜मकता कᳱ रᭃा करते ह।ᱹ ᮧ᭜येक रचना ᭭व-िनभᭅर, एकतान 
एवं अ᭜यिधक जᳯटल-संकुल ᭭तरᲂ वाली होती ह ै और युग तथा 
रचियता से अलग होकर उसका अपना एक ᭭वतंᮢ अि᭭त᭜व भी 
होता ह।ै उसका इसी ᱨप मᱶ अ᭟ययन ᮧारंभ होना चािहए। 

आधुिनक आलोचना मᱶ िवचारधारा के ᮧित अितᳯरᲦ आᮕह 
पर ᳞ंय करते ᱟए राम᭭वᱨप चतुवᱷदी िलखते ह ᱹᳰक “इन लेखकᲂ 
कᳱ अपनी भी कोई िव᳡-दिृ᳥ हो सकती ह,ै यह छूट इस 



अनघ (An International Journal of Hindi Language Literature and Culture)                             ISSN: 2456-947X, Vol. I, Issue. III, Dec-2017 

 

 

च᭠ᮤशेखर चौबे 12

 

िवचाराधारा के आलोचक रचनाकार को दनेे को तैयार नहᱭ। 
उनके अनुसार िवचारधारा तयैार करने वाले अलग और रचना 
बनाने वाले अलग। रचनाकार कᳱ अपनी िवचारधारा होना, इस 
मतानुसार समाज के िलए खतरनाक होगा।  ...माᯗस, गांधी, 
अरᳲवंद आᳰद मᱶ से ᳰकसने उसे पैदा ᳰकया ह,ै यह इस कोᳯट के 
आलोचकᲂ के िलए जानना जᱨरी है। रचना रचनाकार का सृजन 
ह ै - वह उसकᳱ जननी है - यह कुछ ऐसी सीधी ᭭प᳥ बात ह ै
िजसको जान लेने से आलोचक का अह ं तु᳥ नहᱭ होता। वे यह 
समझ ही नहᱭ पाते ᳰक जैिवक सृि᳥ से िभ᳖ रचना अनेक िपताᲐ 
कᳱ संतान होती ह”ै [15] । चतुवᱷदी जी मानते हᱹ ᳰक सािह᭜य मᱶ 
िवचार-त᭜व का अिधकािधक घुलना िजतना जᱨरी होता गया ह ै
उतना ही जᱨरी ᱟआ ह ैउसे िवचारधारा के दबाव से मᲦु रखना। 
आधुिनक किव शमशेर ने मासᭅवाद कᳱ वै᭄ािनकता को ᭭वीकार 
करते-करते इस बात को अपने ढगं से यᲂ कहा ह,ै ‘किवता मᱶ 
सामािजक अनुभूित का᳞-पᭃ के अंतगᭅत ही मह᭜वपूणᭅ हो सकती 
ह।ै’ यही वजह ह ै ᳰक किवता मᱶ छन कर आया ᱟआ अनुभव 
पᭃधर नहᱭ रह जाता, िवचार और समझ तक का ᭭तर पᭃधरता 
का हो सकता ह।ै शमशेर कᳱ अपनी किवता उनकᳱ इस मा᭠यता 
का पु᳥ ᮧमाण ह।ै नयी किवता और शमशेर कᳱ सफलता आधुिनक 
युग कᳱ वैचाᳯरकता को अनुभव और अनुभूित मᱶ ᱨपांतᳯरत करने 
मᱶ ह।ै िवचार से पोिषत पर िवचारधारा के दबाव से मुᲦ, यह 
रचना-ᮧᳰᮓया आधुिनक सािह᭜य-ᳲचंतन के कᱶ ᮤ मᱶ ह।ै  

सािह᭜य और िवचारधारा के संबधं कᳱ ऐितहािसक परंपरा कᳱ 
पड़ताल करते ᱟए कँुवर नारायण िलखते हᱹ ᳰक हमारे यहाँ 
“सािह᭜य और िवशेष ᱨप से सािह᭜य-समीᭃा का िवकास 
िवचारकᲂ और िवचारᲂ के घिन᳧ संपकᭅ  मᱶ होता रहा ह,ै पर उनसे 
अनुशािसत या आतंᳰकत कभी नहᱭ रहा। श᭣द, अथᭅ और भाषा को 
लेकर िजस लंबी बहसᲂ से भारतीय का᳞शाᳫ भरा पड़ा ह ैवह 
आज हमᱶ पि᳟म मᱶ हो रहे भाषा-शाᳫ और सािह᭜य शाᳫ मᱶ हो 
रह ेकामᲂ के बᱟत नजदीक लगता ह”ै [16]।  जᱨरत ह ैउसकᳱ 
ᮧासंिगकता को एक वृहᱫर पᳯरᮧे᭯य मᱶ जांचने-परखने कᳱ। दसूरी 
बात यह ᳰक हमारे यहाँ रचना᭜मक सािह᭜य के आधार पर ही 
सािह᭜य िसांत बनते रह ेऔर उनसे आकिलत भी होते रह।े बाद 
मᱶ उन िनयमᲂ पर पुनᳶवᭅचार भी नए सािह᭜य कᳱ आव᭫यकताᲐ 
को ᭟यान मᱶ रखते ᱟए ᳰकया गया। कँुवर नारायण कहते ह ᱹ ᳰक 
“भारतीय समीᭃाशाᳫ के िवकास कᳱ मूल मानिसकता शाᳫाथᭅ 
और खडंन-मंडन कᳱ आव᭫यकता को पूरी तरह आ᭜मसात ᳰकए 
ᱟए िवकिसत ᱟई। ...भारतीय दाशᭅिनक परंपरा िजन मानᲂ मᱶ 
मूलतः आलोचनाधमᱮ ह,ै आलोचनाशाᳫ का िवकास लगभग 
उ᭠हᱭ अथᲄ मᱶ दाशᭅिनक पित पर ᱟआ। सं᭭कृत के सािह᭜यशाᳫी 
दशᭅन और सािह᭜य दोनᲂ के ᮧकांड पंिडत, गूढ़ मीमांसक और 
कुशल ता᳸कᭅ क थे। पूवᭅवतᱮ आचायᲄ के अन᭠य भᲦ नहᱭ, उनके 
ढीठ आलोचक थे। उ᭠हᱶ अपने मतᲂ कᳱ चुनौती तो ᭭वीकार थी 

परंतु असहमित के अिधकार को चुनौती कतई ᭭वीकार नहᱭ थी। 
यह एक ᭭व᭭थ और वै᭄ािनक परंपरा थी िजस पर चलकर सं᭭कृत 
सािह᭜यशाᳫ के छः स᭥ᮧदाय रस, अलकंर, रीित, वᮓोिᲦ, ᭟विन 
और औिच᭜य िवकिसत ᱟए” (आज और आज से पहल,े पृ. 72) । 
ता᭜पयᭅ यह ᳰक िवचारᲂ के दबाव से मुᲦ रहकर मौिलक ᳲचंतन 
और रचना᭜मक लेखन के साथ सैांितक िनमाᭅण कᳱ परंपरा 
हमारे यहां िव᳒मान रही ह।ै आ. रामच᭠ᮤ शुल ने इसी परंपरा 
मᱶ पि᳟मी आलोचना के ᮧित खुला दिृ᳥ रखकर िह᭠दी आलोचना 
का िवकास ᳰकया। 

कँुवर नारायण का मानना ह ै ᳰक मनु᭬य कᳱ सारी सम᭭याᲐ 
का हल ᳰकसी एक िवचारक अथवा िवचारधारा के ᳇ारा संभव 
नहᱭ। अतः हर ᭃेᮢ के िवचारकᲂ ने इसके िलए कुछ-न-कुछ ᮧय᳀ 
ᳰकया ह,ै उनका योगदान रहा ह।ै इस सदी मᱶ डाᳶवᭅन, मासᭅ, 
ᮨायड, आइ᭠᭭टाइन आᳰद के िवचारᲂ ने हमारे पूरे सोच-समझ को 
ᮧभािवत ᳰकया ह।ै िविभ᳖ िवषयᲂ पर ही नहᱭ िविभ᳖ कलाᲐ 
पर भी उनका भरपूर ᮧभाव रहा है। “बड़े िवचारᲂ का ᮧभाव या 
दबाव कलाᲐ को असर रचनाशील ढंग से भी उकसाता ह,ै 
बशतᱷ ᳰक दोनᲂ के बीच एक खुला और उदार ᳯर᭫ता बनता हो। 
’आधुिनकतावादी’ िवचारᲂ ने अगर हमᱶ का᭢का या जे᭥स 
᭔या◌ॅयस जैसे उप᭠यसकार ᳰदये तो शायद ‘मासᭅवादी’  आᮕहᲂ 
ने ᮩेत और मारकेज जैसे रचनाकार भी। खास बात ह,ै इन 
सािह᭜यकारᲂ ने सािह᭜य कᳱ अपनी जमीन को िवचारᲂ के तहत 
संकुिचत नहᱭ होने ᳰदया, बि᭨क उसे िव᭭तृत करने के िलए 
िवचारᲂ को अपनी तरह इ᭭तेमाल ᳰकया” (आज और आज से 
पहल,े पृ. 67) ।  सािह᭜य मᱶ िवचारधारा का समावेश इसी ᱨप मᱶ 
होता ह।ै “एक बड़ा सािह᭜य िविभ᳖ िवचारᲂ कᳱ वैधता के िलए 
खुद ᮧमाण होता ह,ै अपनी ᮧामािणकता का आधार दसूरे िवचारᲂ 
या ᳰकसी िवचारधारा को नहᱭ बनाता। शेसिपयर या कबीर या 
तुलसीदास का सािह᭜य ᳰकसी एक िवचार का पुि᳥करण नहᱭ ह:ै 
वह पूरे जीवन कᳱ सᲬाई ह ैिजससे ᳰकसी िवचार कᳱ वैधता िस 
होती ह।ै सािह᭜य का पᭃ िजस जीवन का पᭃ है वह ᳰकसी भी 
‘वाद’ से ᭔यादा पुराना ह,ै और ᭔यादा िवकासशील भी। उसका 
अपना जीवन-िववेक ᳰकसी भी बड़ े िवचार ᳇ारा हँकाये जाने से 
इंकार करता ह”ै (आज और आज से पहल,े पृ. 6) ।  

िन᭬कषᭅ 

िन᭬कषᭅ यह ᳰक अिधकांश नये किव-आलोचक िवचारधारा कᳱ 
अपेᭃा बौिकता और िववेक को मह᭜व दतेे ह ᱹ जो रचना मᱶ 
िवचारᲂ का िनयमन करती है। मुिᲦबोध कᳱ दिृ᳥ मᱶ यथाथᭅ कᳱ 
सापेᭃता मᱶ ही वैचाᳯरक दिृ᳥कोण और जीवन िववेक का िवकास 
और िनयमन होना चािहए। जबᳰक ᮧगितवादी आलोचकᲂ का 
मानना ह ै ᳰक रचना मᱶ वा᭭तिवकता कᳱ कला᭜मक अिभ᳞िᲦ 
मासᭅवादी दिृ᳥कोण रखते ᱟए ही होना चािहए। अतः हम कह 
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सकते ह ᱹ ᳰक िबना िवचारधारा के कोई सािह᭜य नहᱭ िलखा जा 
सकता ह ै। इसे हम जीवन-िववेक या दिृ᳥कोण भी कह सकते ह।ᱹ 
िवचारधारा के ᮧित ᮧितबता जᱨरी है लेᳰकन वह रचना पर 
आरोिपत नहᱭ होना चािहए साथ ही वह यथाथᭅ-सापेᭃ होनी 
चािहए । िवचारधारा के साथ सािह᭜य मᱶ संवेदना अथवा 
भावधारा का होना भी जᱨरी है और इसके साथ-साथ रचनाकार 
कᳱ कला᭜मक ᮧितभा शैली के मा᭟यम से सािह᭜य मᱶ अिभ᳞Ღ 
होकर सािह᭜यकार कᳱ वैयिᲦक पहचान कराती ह ै।    
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